£L TEATRO DE REVISTA MEXICANO,
UNA FORMA DE PERIODISHO ESCENICO

ALEJANDRO ORTIZ BULLE GOYRI*

UNA PRIMERA TANDA

I martes 19 de julio del afio del sefor de 1904 se

estrend en el Riva Palacio una verdadera mama-

rrachada a la que dieron por nombre sus autores
El Santo de dosia Chole, que como bien apuntaron nuestros
amigos del periédico £/ Popular “estaba colmada de indecencias
soeces, de ésas que solo se escuchan en las pulquerias™. Sus
autores, Necoechea y Michel, escucharon més de una dura cen-
sura y la silba fue colosal. Durante las primeras escenas el pu-
blico fue abandonando poco a poco el salon, pues la indecencia
aquella no pasé.

Pero en cambio para los dias de Pascua de Resurreccion la
empresa Arcaraz Hermanos Sucesores reanudd su temporada
en el teatro Principal con un inmejorable cuadro de artistas en-
tre directores de escena, directores concertadores, tiples, acto-
res cantantes, maestros de baile y hasta partiquinos.

* Departamento de Humanidades, UAM-A.
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Asi, 1a noche del sdbado 9 de abril los autores mexicanos
Rafael Medina y José F. Elizondo, con musica del profesor ca-
talan Luis G. Jorda se apuntaron un exitazo fenomenal con el
estreno de su zarzuela mexicana, aunque medio en chino: Chin-
chun-chan .

Don Enrique de Olavarria y Ferrari comentd lo siguiente:
“El éxito fue de lo mejor, y desde las primeras escenas rompid
el publico en aplausos que hubieron de repetirse, siempre en
creciente entusiasmo en todas y cada una de que fueron
sucediéndose hasta el final, en que los autores, entre bravos y
dianas, se presentaron en escena numerosas veces, siendo en
ellas ruidosamente aclamados...” (Olavaria y Ferrarj, 1961).

Chin chun chan (Elizondo, 1995, pp. 41-56) alcanzé tal éxito
inmediato que en pocas semanas, para el 17 de mayo, alcanzaba
la cifra de cincuenta representaciones; hazaiia dificilmente lo-
grada por cualquier obra que se presentase por entonces en los
escenarios nacionales.

Con segundad cualquiera en México habra escuchado en al-
gun momento de su vida el famoso coro de los Polichinelas, pues
formé parte de la musica original de la zarzuela Chin chun chan,
y ¢dmo no recordar la deliciosa pieza del Teléfono inalambrico:

para comunicarse con una seforita,
se acerca e] aparato y se repica asi...
y Uega la corriente frotando la bocina
con dulce cosquilleo que hace repetir

Pues se trata también de otra de las melodias que forman
parte de Chin chun chan, como también las famosas “Coplas
del charamusquero” y otras mas en las que por anadidura se
ofrece un testimonio critico y risuefio de la vida cotidiana en el
México de entonces y en particular de la capital de la Republica.
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Chin chun chan posee un argumento por demas sencillo: un
pobre diablo provinciano llega a un hotel de la ciudad de Méxi-
co disfrazado de chino para esconderse de su esposa que lo
persigue por lios de faldas. Por azares del destino, en ese mis-
mo hotel llegara a hospedarse un gran dignatario chino [lama-
do Chin chun chan. Los empleados del hotel y el gerente con-
funden como podria esperarse al provinciano con e} célebre
embajador del Lejano Oriente y se arma un enredo que se re-
suelve cuando la furibunda mujer que busca al marido, la em-
prende a golpes contra el verdadero chino. Finalmente, todo se
resuelve y el célebre chino es tratado de acuerdo con su jerar-
quiay el provinciano de Chamacuero es perseguido por su celo-
sisima esposa.

La trama da lugar a la aparicion de diversos personajes popu-
lares alojados en el hotel, con el que nos pintan diversos cua-
dros pintorescos de Ja vida urbana de la ciudad de México en
pleno Porfiriato y de sus habitantes, asi como de las cada vez
mas notorias, para entonces, influencia china y norteamericana
en la vida cotidiana de la ciudad.

En la sencillez de su trama, muy cercana a la tradicion del
entremés y del sainete, y en lo bien logrado de las situaciones
comicas, en el desfile de personajes populares puede deberse el
éxito y permanencia de esta célebre pieza del teatro de revista
mexicano y que refleja con mucho el sentido periodistico que
tenfa el llamado género frivolo en las primeras décadas del si-
glo XX en la capital de la Republica mexicana. Y no tanto en el
sentido de presentar las noticias del dia en cada espectaculo,
como una suerte de diario escenificado; sino en un sentido mas
amplio, en el de exponer y comentar la vida social, politica y
cultural el pais con sorna, sarcasmo, humor, ironia y en ocasio-
nes también con un cierto tono solemne, como puede observar-
se en revistas como £/ surco (1911) de Elizondo.
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El teatro de revista debe su nombre, precisamente, al hecho
de pasar revista a acontecimientos de actualidad, en forma de
cuadros escénicos, musica, bailables y escenas comicas, chuscas
o picarescas.' Se inicia en Francia hacia mediados del siglo XIX,
se aclimata en Espafia, en donde se apropian de la formula y se
enriquece con la tradicion de la zarzuela, para después pasar a
Meéxico hacia los afios de 1870.

Sus autores por ello solian ser justamente periodistas, que
afinaban su pluma comentando teatralmente el acontecer coti-
diano, con la ayuda de cuadros de actores, musicos comicos y
desde luego mujeres que mas que bailar, fuesen habiles en mos-
trar con gracia sus rotundidades.

Entre los periodistas mexicanos y autores reconocidos del
teatro de revista estan en primerisima linea Carlos Prida Santa-
cilia y Carlos Ortega, quienes junto con el musico Manuel Cas-
tro Padilla, realizaron algunas de las obras revisteriles de mayor
éxito y trascendencia en toda la historia de vida de este género,
tales como E/ pais de los cartones, El colmo de la Revista, El
Raudal de la Alegria, La ciudad de los camiones, Aires Nacio-
nales, La tierra de los volcanes, entre muchisimas mas. Tam-
bién vale mencionar a otro periodista José Elizondo, autor de
obras fundamentales, como Chir chun chan, El surco, El Pais
de la Metralla, 19y 20, y que firmaba sus colaboraciones en los
diarios y revistas con el seudénimo de Kien.

Sobre los vinculos entre periodismo y teatro de revista se pue-
de ejemplificar muy bien con la revista La cuarta plana de Luis

' En términos amplios, la tradicion de teatro de revista se le conoce mun-
dialmente como Music Hall, aunque en cada pais y en cada cultura adquirié
caracteristicas especificas, como ocwrTid en paises de América Latina, en los
que se desarrollo una tradicién propia y singular y con ello una denominacion
especifica, ya sea teatro de revista, como se le conocié en México o teatro
bufo, como se le llamaba en Cuba.
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Fernandez Frias y Pedro Escalante Palma, con musica de Car-
los Curty, estrenada en el teatro Principal de la ciudad de Méxi-
co el 28 de octubre de1899, y que desde su titulo encontramos
la referencia no s6lo ya al periodismo, sino a la conformacién
de los diarios de la época, puesto que precisamente, la cuarta
plana de los periddicos se destinaba a la publicidad comercial y
que en la obra de teatro de revista, da pie para parodiar situacio-
nes de actualidad y por momentos aludir al ambiente politico de
entonces, mediante la aparicidn de un singular personaje al que
nombran como “el diablito bromista”. (De Maria y Campos;
1996, pp. 22-24)

Y hacia 1907 en franca alusién a la revista semanaria Frivo-
lidades que aparecia en la ciudad de México, Didgenes Ferrand
y Carlos M. Ortega estrenaron un espectaculo con el mismo
titulo que el semanario haciendo alusiones a la vida social y
politica del momento.

Ignacio Merino Lanzilotti en uno de sus estudios sobre el
teatro de revista en México menciona, justamente, que esta forma
de periodismo escénico nace en 1870, con el espectaculo titulado
Revista del afio 1869 con textos de Enrique de Olavaria y Ferrari
y musica del maestro Contreras y que se trato, de acuerdo con
las crénicas de la época, de una “vista estereoscopica de varias
exhibiciones contenidas en un acto” en las que se hacia el recuen-
to de lo ocurrido en el pasado inmediato con soma y con la ayuda
de un “coro de las jeringas” que nos hace evocar de inmediato al
coro de las avispas en Ja obra del mismo nombre de Aristdéfanes
en la Grecia clasica. (Merino Lanzilotti; 1980, pp. VII-XX)

Al final de un afio o al comienzo de otro aparecian invaria-
blemente en los tablados de los teatros de la ciudad de México,
espectaculos que casi como anuarios o almanaques hacian un
recuento espectacular de los acontecimientos pasados o de lo
que podria esperarse en el nuevo afio. Entre los titulos mas so-
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bresalientes al respecto pueden mencionarse obras como La
Revista del afio (refiriéndose al acontecer de 1920) de los auto-
res Joaquin Gonzélez Pastor y Luis T. Maurente, La Revista del
Centenario de 1921, escrita por varios autores, que parodia los
festejos organizados por el recién instaurado gobierno revolu-
cionario de Obregdn para conmemorar los cien afios de la con-
sumacion de la Independencia, y un ejemplo mas, Revista 1915
de Alberto Michel con musica de Méndez Veldsquez y Ruano
Nicéd que parodiaba e] caos econémico y social que privaba en
el pais debido a la turbulencia de los hechos revolucionarios.

Y a proposito de revistas, en 1924 se estrend en uno de los
teatros de la capital una obra titulada Revista de revistas, y que
no sélo parodiaba en si al célebre semanario del periédico
Excélsior sino que ademas el decorado no era otra cosa que una
versién tndimensional “en vivo y a todo color” de dicha pubji-
cacion.?

LINA SEGLNDA TANDA

El ambiente y el espiritu del teatro de revista, aun cuando a mu-
chos intelectuales y artistas les parecia como un sinénimo de atraso
cultural, como muchos intelectuales desde el porfiriato venian

2 Para conocer més a fondo anécdotas y detalles del repertorio del tea-
tro de revista, conviene revisar el libro de Armando de Maria y Campos, £/
teatro de género chico en la revolucion mexicana (De Mariay Campos; 1996),
as{ como as memorias de Pablo Prida Santacilia ... Y se levanta el telon (Prida;
1960). En el Inventario teatral de Iberoameérica de Pérez Coterillo, en la
seccion correspondiente a México aparece un texto de Francisco Escarcega
titulado “‘La revista politica en México™ que revisa de manera somera la
irayectoria del género a lo largo de la primera mitad det siglo XX (Escarcega;
1989).
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afirmando,’ resultaba un espacio fascinante para la mayoria de
los artistas e intelectuales renovadores de la cultura nacional en
el México revolucionario. En parte esa fascinacion se debid a los
estrechos vinculos del teatro de revista con el arte popular, espe-
cialmente en su reivindicacion de la musica y el folklore nacio-
nal, a su increible versatilidad y desde luego a su sentido ludico y
de critica politica mordaz, constituyéndose asi en una forma de
periodismo politico y en ocasiones también como lo que ahora se
llama periodismo cultural, cuando en los espectaculos se paro-
diaban obras literarias o producciones artisticas de dmbitos di-
versos como el literario, el musical, el teatral o el dancistico.

José Clemente Orozco, sin haberse involucrado artisticamente
con el teatro de revista o el de carpa, como ocurrié con muchos
otros pintores, reconocié en diversas ocasiones la fuerza y el
vigor expresivo de las obras de revista, llegando incluso a reco-
nocer la influencia que pudo haber tenido el movimiento mura-
lista de éstas, como lo menciona en una carta a Cardoza y Aragon
fechada en 1935:

[...] La pintura, lo mismo en México que en cualquier otra parte, no vive ni
puede vivir sola, aislada. Influye y es influida por las otras artes, sin mencio-
nar Jas condiciones sociales en general. Esas influencias son mas poderosas
de lo que se admite generalmente. Ahora bien jcudles han sido y son estas
influencias en México? Son las principales: ARQUEOLOGIA/ ARTES
POPULARES/ TEATRO [refiriéndose, claro estd, al teatro de revista).

Esto lo sabe usted ejemplo de influencia de la pintura sobre el unico
teatro mexicano que hemos tenido ni sobre ningln otro teatro™ (Cardoza y
Aragén, 1964, pp. 32-33).

3 En 1880, don Manuel Gutiérrez Najera se quejaba desde entonces de
esto, cuando comentaba amargamente en una de sus colaboraciones a los dia-
rios de 1a época, Jo siguiente: “Las tandas dominan sin rival en nuestros espec--
taculos [...] Cubramos la estatua del arie con un velo, y mientras dura el des-
potismo de la tanda, busquemos un abrigo para pasar las noches del invierno,
algo asi como una serie de bailes y tertulias, de recepciones y de fiestas”.
(Gutiérrez Najera; 1974, pp. 302-305)
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Muchos otros pintores fundamentales de la llamada escuela
mexicana de pintura si participaron directamente en el teatro
de revista, como decoradores y escenografos, como fue el caso de
Adolfo Best Maugard, Manuel Covarrubias, Roberto Montene-
gro y otros mas; pero el que mayor relevancia alcanzé fue Diego
Rivera, quien, al parecer, colabord en mas de una ocasién con el
teatro de revista, como fue el caso de la presentacidn en el Pala-
cio de Bellas Artes de la revista Rayando el Sol (1937) con la
compatiiia de Roberto Soto.

Quizé su mas importante participacion teatral haya sido en la
revista E/l altimo fresco (1934) de la que Armando de Maria y
Campos hace la siguiente cronica:

En la revista £/ Ultimo Fresco, de Carlos M. Ortega y Francisco Benitez a
la que le puso musica Federico Ruiz, estrenada en el teatro Lirico a fines
de 1934, se comenta ampliamente {a creacién del mural revolucionario de
Diego Rivera, quien para esta obra pinté un decorado, siendo la segunda
vez que actuaba como escendgrafo, en homenaje a los autores que Je dedi-
caron su produccién. En esta revista se traté de escenificar una biografia
del famoso pintor, inicidndose la obra con un cuadro titulado Paris en
1911 en el que se aludia a la estancia de Rivera en la Ciudad Luz, hasta
llegar al cuadro La escalera del Palacio, con la reproduccién del famoso
mural que lo decora y durante el que Lupe y Maria Arozamena, Conchita
Banuet y Aurorita Rivera cantaban un “Corrido de la Revolucién” que era
la descripcién del discutido “fresco” de la escalera del Palacio Nacional,
ultimo en aquellas fechas pintado por Diego Rivera. Pero €] tema politico
encontré su climax en el cuadro sexto, titulado /deas Encontradas en el
que dialogaban nada menos que el multimillonario norteamericano
Rockefeller, caracterizado por Joaquin Pardavé, y el propio Diego Rivera,
claro que no en persona, sino reproducido por el actor Roberto Soto. {...]
La revista alcanzé gran éxito (Maria y Campos, 1956 p. 358).4

4 Puede mencionarse también la revista La musa morena de Ortega, Prida
y Ruiz, estrenada el 1 de febrero de 1931, en donde de acuerdo con Manuel
Maiién se presentaron los cuadros La pintura mexicana, Diego Rivera, Reta-
blos, Montenegro y Saturnino Herrdn, que se referian a los movimientos de
renovacion plastica mexicana y en los que seguramente se evocaba escenogra-
ficamente la obra de estos artistas.
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Pero ya en una revista anterior aparecia Diego Rivera, ya no
como escendgrafo, sino también como personaje, como lo re-
fiere John Nomland:

El candidato agrarista [1929, de Guz Aguila] ha tomado a Diego Rivera
como blanco de su ironia. Nos encontramos en un mitin para oir hablar al
candidato presidencial del Gran Partido Comunista Agrario. El auditorio
decide que sélo podra escucharlo si promete no ‘ensuciar las paredes del
Palacio Nacional como ensucid las de Educacién Publica...” (Nomland,
1967 p.157).

También el teatro de revista, con su sentido de actualidad,
fue el ambito en que la experimentacion y la innovacidn escénica
se manifestaron, aunque sin la intencionalidad esteticista de las
vanguardias o de lo que vendria a ser décadas después el llama-
do teatro de arte, como cuando en la noche del 31 de diciembre
de 1919 José F. Elizondo, e] renombrado autor de teatro de re-
vista, da 2 la escena una revista singular titulada /9-20 (Eli-
zondo, 1919) con musica de Eduardo Vigil y Robles, terminada
de escribir durante la madrugada de ese mismo dia y estrenada
por la noche en el teatro Principal, con un enorme éxito. /9-20,
es en su estructura un ejemplo clasico del teatro de este género
al pasar revista en nueve cuadros y una apoteosis a diferentes
acontecimientos politico sociales en torno al paso de los afios
de 1919 a 1920. En la serie de cuadros se nos presenta a don 19
ebrio lamentandose de todo lo mal que van los tiempos que co-
ren y junto con 20 hace referencia a la necesidad de pacificar el
pais, haciendo algunos chistes chocarreros con relacion al cam-
bio de relevo en el poder, por entonices en manos de Venustiano
Carranza. En uno de los cuadros se presenta un escenario de la
catedral de Reims como una analogia con la reconstruccion del
pais, desangrado por tantas revueltas armadas. Finalmente, se
presenta una apoteosis de la mexicanidad bajo el manto protec-
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tor de los volcanes Popocatépetl e Jztaccihuatl, con canciones
alusivas y bailes populares. La revista en si no va mas alla de lo
que desde hacia muchos afios atras esta forma de teatro popular
habia alcanzado en cuanto a riqueza expresiva y en cuanto a ser
la vox populli de la ciudad de México y del pais en general. Pero
sorprende que precisamente en ese ambito se presenten, desde
la perspectiva escénica, aspectos que habrian de ser aplicacio-
nes vanguardistas tanto en el teatro constructivista soviético,
como en el teatro politico aleman. En /9-20 se trata de la incor-
poracion del lenguaje y recursos cinematograficos al espacio
escénico. He aqui lo que se plantea en las didascalias del CUA-
DRO SEGUNDOQO de esta obra de teatro de revista, para crear
escénicamente el efecto de la llegada de un nuevo afio:

Pantalla para la proyeccion de una pelicula. Esta pelicula es LA LLEGA-
DA DE UN TREN CUYA LOCOMOTORA AVANZA RECTA'Y DE
FRENTE AL PUBLICO [sic].

La pantalla estard preparada para que se rompa facilmente cuando la
atraviesa una locomotora corpdrea exactamente igual en forma y dimen-
siones (en ese momento) a la proyectada en el cinematégrafo. (ELIZONDO,
1919, p. 2.)

La imagen teatral nos lleva de inmediato a relacionarla con
la nueva realidad del pais: Nace asi en forma de una arrolladora
locomotora que se va sobre el publico un nuevo afio, una nueva
época en el teatro y en la vida en México, como resultado de
una recomposicion de las estructuras sociales del pais y de la
resonancia de las vanguardias europeas en la creacion artistica.

Cuando los fuertes vientos de renovacion se sucedieron en el
pais en el 21; ya habian estado soplando aires de novedad den-
tro de los escenarios convencionales y aun mas dentro de los
populares, como los del teatro de revista, en donde sin que exis-
tiese especificamente una intencién de crear un teatro de arte,
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se notan desde la distancia que da el tiempo, la audacia y la
riqueza formal que afios mas tarde propugnarian los grupos y
movimientos vinculados a las vanguardias teatrales. Incluso
muchos de los nuevos creadores teatrales, veian a ese teatro
casi como un enemigo de] teatro “serio”, “dramético”, sin per-
catarse que muchas de las innovaciones escénicas se estaban
dando precisamente en ese espacio. Aunque justo es decir, la
tentacién de incursionar en el teatro de revista fue algo que ocu-
1ri6 con muchos de los impulsores de los nuevos movimientos
teatrales, en parte por la posibilidad de acceder al gran publico,
en parte por una bienintencionada idea de dignificar al género
y en algunos casos, por vincular el teatro de revista con el teatro
de arte.

Cabe insistir en la actitud que los grupos literarios y de artis-
tas plasticos de cercania con la vanguardia mundial asumieron
frente a la actividad teatral, como expresion artistica y como
herramienta de difusion de las nuevas ideas. Manuel Maples
Arce, en sus memorias hace referencia al hecho:

Por incitaciones de algunos amigos, acudia una que otra vez a los teatros
de revistas politicas, en las que no faltaba la presencia de personajes que
rivalizaban en homenajes y obsequios a las primeras tiples. Nunca me en-
tustasmaron estos espectaculos, mas bien los veia despectivamente, pero
no podia ignorarlos, pues formaban parte de la vida mexicana. La frivoli-
dad elegante de las operetas, en las que reinaba Esperanza Iris, me atraia
algo mas, pero tampoco me satisfacia. Mientras que el teatro dramético y
poético me apasionaba, aunque no alcanzaba sino menguadas representa-
ciones, y tenia que conformarme con leerlo yo mismo, a veces en voz alta,
para sentir mejor los personajes. (Maples Arce, 1967, p. 140)

Incluso, los mismos acontecimientos de las vanguardias artis-
ticas en México tenian resonancia, a veces en el plano de la satira
politica, a veces como sabrosa parodia en la revista. Asi, por ejem-
plo, Armando de Maria y Campos da cuenta de que en 1927:
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En el teatro Lirico alcanzdé relativo éxito Ja “tanteada politica revisteril de
relativa actualidad; dividida en una bola de telones y cortinas original
de Rodolfo Sandoval™, titulada: £n visperas de elecciones. El indispensa-
ble prélogo anunciaba al espectador el plan general del espectaculo; se
titulaba Seis personajes en busca de un pretexto, titulo que aludia a la
pieza Seis personajes en busca de un autor (...) (de] Pirandello que se
representaba con €xito en el teatro Principal por Ja compaiiia espafiola de
Rafael Rivelles (Maria y Campos, 1956, p. 305).

Sin que dejemos de mencionar la revista E/ teatro de Ulises,
estrenada el 21 de enero de 1928, de Jorge Loyo con musica de
Bilbao y que parodiaba la primera incursién teatral de Los Con-
temporaneos (Maiion, 1932). Como también ocurri6 con la revis-
ta aparecida en 1947 a propdsito del estreno de £/ Gesticulador
de Rodolfo Usigl, titulada en forma de chanza La Gesticuladora.

O revistas en donde aparecen como personajes los mismos
forjadores de la renovacidn artistica de México, como fue el
caso de Diego Rivera, en la obra ya citada E/ Candidato Agrarista
(Nomland, 1967, p. 157.)

Uno de los grandes éxitos del teatro de revista fue una obra
de 1918, que siguid en cartelera hasta incluso 1920 y quizas
después, llamada La ciudad de los camiones (Ortega, 1918,
19 pp.) que con sabroso tono desenfadado enfrenta la velocidad
y el impetu moderno de la ciudad de México con la vida del
hombre del campo o, mas ain, con la del hombre comun. Esta
revista resulta en cierto sentido un curioso ejemplo de lo que
Marinetti propugnaba como teatro de sintesis que recuperase
los elementos del Music-Hall, la velocidad y los grandes inven-
tos del siglo XX, pero sin pretensiones artisticas ni intelectuales
y con un discurso ajeno al futurismo, como ideario estético.

El teatro de revista, si en un principio fue ignorado o despre-
ciado por los impulsores de la vanguardia en México, fue en
mas de un caso, recuperado por éstos en la busqueda de digni-
ficacion del género o de utilizacidn de sus posibilidades expre-
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sivas para sus intereses artisticos. El Teatro de Ahora impulsado
por Mauricio Magdaleno y Juan Bustillo Oro monta, en 1932
con la compariia de Roberto Soto las revistas £/ Corrido de la
Revolucion (espectaculo mexicano en nueve cuadros), E/ pdja-
ro carpintero (pantomima lirica, dividida en un prologo, siete
cuadros y un epilogo) y £/ Periquillo Sarniento (evocacion colo-
nial, dividida en nueve cuadros), y quedd sin representar Ro-
mance de la Conquista (cronica lirica dividida en nueve cua-
dros). Pero el ejemplo mas singular nos lo ofrecen miembros de
Los Contemporaneos, e impulsores del Teatro de Ulises en 1928
y del Teatro de Onentacién en la década de los treinta, quienes
en 1939 montan en el Palacio de Bellas Artes la revista Upa y
Apa con textos de Celestino Gorostiza, Agustin Lazo y Xavier
Villaurrutia, decorados de Miguel Covarruvias, Julio Castella-
nos y Carlos Orozco Romero y musica, no solo del dominio
popular, sino también de autores como Gonzalo Curiel, Tata
Nacho, asi como Blas Galindo y Silvestre Revueltas. Upa y Apa
fue no solamente un proyecto de hacer con el teatro de revista
un teatro de arte, sino también formd parte de un ambicioso
proyecto que culmind en Broadway en el Teatro Richard Rodgers
en abril de ese mismo afio bajo el titulo de Mexicana y con un
éxito no tan despreciable (Contreras Soto, 1996). Otro miem-
bro destacado de Los Contemporaneos, José Gorostiza quien ya
habia incursionado en los terrenos del teatro sintético en los
afios veinte, también participd al parecer en una experiencia de
teatro de revista, como nos lo sefiala Antonio Magaiia-Esquivel:
“Todavia recuerdo La lengua de Cervantes, la revista con que
José Gorostiza abrid y cerr6 su carrera de autor del género lirico
para Pepe Campillo y Roberto Panzon Soto.” (Magana-Esquivel,
1969, pp. 7-16). Desgraciadamente no hemos encontrado mas
noticias al respecto, pero sin lugar a dudas este ejemplo se afa-
de a los demas como muestra de la vinculacién que alcanzé a
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tener el teatro de revista con la vanguardia teatral mexicana de
los afios veinte y treinta.

También es bueno mencionar aqui el sentido que tuvo el tea-
tro de revista como un espacio de comentario y de critica aguda
al acontecer politico, como lo atestiguan muchos de los titulos
de las revistas mas célebres: £/ tenorio maderista (1911), Lamula
de don Plutarco (1920), El sainete de la democracia (1920), Mexi-
canos al grito de muerdan (1941) o La feria del hueso (1946).
Entre todos esos titulos, cabe resaltar aqui una revista escrita
por el autor y periodista Carlos G. Villenave de 1934-1935, en
donde el autor expone con humor su punto de vista favorable al
proyecto revolucionario cardenista. La obra se titula La resu-
rreccion de Lazaro (farsa teatral anacronica y disparatada en un
acto y varios cuadros); en ella, a través de un hilo conductor, en
este caso la parodia de un asunto biblico, se van intercalando
cuadros dramaticos alusivos a la vida politica y social de la épo-
ca, con numeros musicales y bailables y con didlogos escritos
por igual en prosa o verso, de acuerdo con las situaciones que se
planteen. La resurreccion de Ldzaro, alude particularmente al
presidente Lazaro Cardenas, a su obra y a su ideario politico en
un tono humoristico y parédico, muy cercano al sentido farsico
aristofanico; como lo fue, la mayor parte de este tipo de teatro
popular mexicano de la primera mitad del siglo XX. La accidn
transcurre en la Judea biblica y los personajes de la obra visten
y se comportan como si los hechos a los que se aluden tuvieran
que ver con aquel tiempo mitico. La funcién parédica del teatro
de “revista” se cumple asi, al relacionar la trama y los persona-
jes con laactualidad politica, incorporando también textos, frases
o dichos que sélo pueden ser comprendidos dentro del contexto
histérico-social en que fue escrita la obra. Los anacronismos,
son uno de los recursos de humor mas utilizados; lo mismo que
la mordacidad con que la figura presidencial y personalidades
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politicas son presentadas. El presidente, por ejemplo, aparece
como “primer profeta de Judea”.

El texto de esta obra mantiene por ello una de las caracteris-
ticas propias del teatro de revista es una dramaturgia ligada a
circunstancias especificas. Los comicos caricaturizaron a per-
sonajes publicos, y el espectador de entonces veia reflejada en
el teatro su realidad politica més inmediata en un espectaculo
con misica y baile. La resurreccion de Lazaro es pues uno de
los mas notables ejemplos del desarrollo del teatro de “revista”
mexicano en la década de los afos treinta.

El autor Carlos G. Villenave fue, como muchos ofros autores
de teatro de revista, perseguido politico y censurado por la mor-
dacidad y critica politica de sus espectaculos. De hecho tuvo
que vivir unos meses en el aio de 1929 en Estados Unidos hu-
yendo de las amenazas contra su persona. Lo mismo ocurrié
con José F. Elizondo, cuya revista £/ pais de la metralla (1913)
contenia alusiones a militares carrancistas, los cuales lanzaron
publicas amenazas de muerte contra sus autores, acusandolos
de huertistas. Elizondo tuvo por ello que ausentarse del pais
casi cinco afios.

Situaciones similares vivieron también autores como Prida y
Ortega, con su obra El pais de las camiones, cuando un jefe de
policia se sintid aludido en alguno de los pasajes de la obra y
promovio, sin éxito afortunadamente, el exilio forzoso de los
autores.

Pero también ocurria que los autores-periodistas recibian al-
gun estipendio por parte de politicos encumbrados y generales
revolucionarios para que hicieran alusiones a su persona o fran-
ca publicidad electoral, como se rumoraba que lo intent6 hacer
el general Obregdn en su campafia presidencial de 1928; el cual,
de acuerdo con lo que se decia, sugeria a los autores que en
algun espectaculo explicasen que él, Obregon, era el “buenc”,
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pues como a él solo le quedaba una mano, robaria menos que
los demas.

EPILOGO SIN FINAL DE FIESTA

La tradicion del teatro de revista durd de manera impresionante
alrededor de siete décadas; que van desde el afio de 1870, hasta
Jas postrimerias del régimen alemanista en que se estrena en el
por entonces ultramodemo teatro de Los Insurgentes, la revista
Yo Colon estelarizada por Mario Moreno “Cantinflas”; en donde
las situaciones cémicas y la parodia politica se reiteraban ya sin
ningun sentido de novedad, dando muestras de la inevitable
extincion del género, el cual ya poco podria hacer ante los emba-
tes de Ja censura moralista gubernamental o el surgimiento de
nuevas formas de entretenimiento como la television, De la diso-
lucién paulatina de los escenarios nacionales del teatro de revis-
ta, fueron quedandonos al menos la nostalgia de momentos inol-
vidables y de anécdotas chispeantes y deliciosas que inutilmente
han intentado ser recuperadas para la escena contemporanea, como
lo hizo en su momento Enrique Alonso (Rivera, 1993, pp. 61-63).

El teatro de revista, pertenece ya al pasado y lo que resta de
su presencia, sus textos esparcidos en archivos diversos, mere-
cerian la pena de una edicidn critica que ofreciese a futuras in-
vestigaciones fuentes y testimonios de una época en la vida de
México en que teatro y periodismo fueron de la mano.
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